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Ziel ist immer das spontane
Gefiihl auszudriicken

ittlerweile kann Chico Freeman auf
M eine erfolgreiche, iiber 40 Jahre dau-

ernde Karriere zuriickblicken. Im
Gesprach erlautert er seine Anfange, seine
Familiengeschichte, spatere, gemeinsame
Wege mit seinem Vater Von Freeman und
Erfahrungen mit pragenden JazzgréBen. Sein
Umzug nach Europa vor einigen Jahren erlaubt
einen aufschlussreichen Vergleich iiber das
Leben und Musikmachen auf beiden Kontinen-
ten. Dabei spricht er viele Aspekte an, auf die
es ankommt, um seine eigene Stimme, seinen
personlichen Ausdruck zu finden. Im Idealfall
entstehen dann magische Momente auf der
Biihne. Interessante Einsichten fiir Fans wie
auch fiir aktive Musiker.

Als Chico um die zwanzig war, zog er auch andere Be-
rufswege in Betracht. Er erwog ernsthaft, Basketball-
profi, Pilot oder Sénger in einer Gesangsgruppe wie
The Temptations zu werden. Eine der wenigen Schall-
platten, die sein Vater Von Freeman besaB, war Miles
Davis' ,Kind Of Blue". Die Musik auf dieser Platte lieB
Chico Musiker werden wollen. Dass sein Vater Musi-
ker war, spielte keine Rolle. , Das meiste, was ich von
meinem Vater gehdrt hatte, war das, was er taglich
tbte, auBerhalb eines musikalischen Kontextes. Das
waren Tonleitern und Ubungen, was in meinen Ohren
nicht sehr attraktiv klang”, meint Chico dazu. Dass er
als Freeman zu einer der bekannten Jazzfamilien wie
den Jones', Marsalis’ oder Heaths gehért, hat fiir Chi-
co keinen Einfluss darauf ob jemand ein guter Musiker
wird. ,Das erzielt man selbst, wenn man das Verlan-
gen danach hat. Ich hatte zwei Schwestern, habe ei-
nen Bruder und ich bin der einzige von uns, der Musi-
ker geworden ist.”

Sein Vater spielte keine aktive Rolle im Anfangsstadi-
um seiner Entwicklung als Musiker. ,Er hat einfach
sein Ding gemacht. Meistens hdrte ich Leute dariiber
reden, wie groBartig er war. Ich hatte wirklich keine
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Ahnung. In Bezug auf seinen Anteil an meiner Ent-
wicklung: fast Null! Er erwartete, dass ich mein Zeug
selbst zusammenbekam. Er hatte sich geschworen,
dass er keinem seiner Kinder das Musikerdasein auf-
zwingen wiirde. Ich denke, das hatte mit seiner Bezie-
hung zu meiner Mutter zu tun. Denn sie wollte das
nicht.”

Als Chico die High School abgeschlossen hatte und an
der Universitat ein klassisches Musikstudium absol-
vierte, begleitete er seinen Vater immer ofter in Clubs
wo dieser Auftritte hatte oder Jam Sessions organi-
sierte. Chico betétigte sich meist im Hintergrund, bei-
spielsweise als Barmann. Dabei erlebte er seinen Va-
ter bei der Arbeit mit Gene Ammons oder Musikern
auf der Durchreise wie Dexter Gordon oder Sonny
Stitt. Auch sein Onkel und Gitarrist George Freeman,
der unlangst seinen 88. Geburtstag gefeiert hat, nahm
ihn zu Engagements mit. ,Das war die Zeit als ich
dachte ich mdchte gerne in diesen Clubs spielen — die
romantische Vorstellung Jazzmusiker zu sein, in Clubs
aufzutreten und mit meinem Vater und Onkel Zeit zu
verbringen. Ich war nun wirklich froh ihm naher zu
stehen und mehr mit ihm zu machen, was nicht der
Fall war als ich jlinger gewesen war.”

Mitte der Siebzigerjahre zog Chico dann von Chicago
nach New York. Bald entwickelte sich Chicos Karriere
sehr erfolgreich und er erreichte ziemlich schnell ei-
nen gréBeren Bekanntheitsgrad als sein Vater. Er ver-
schaffte seinem Vater Auftritte in New York und nahm
ihn auf Tourneen nach Ubersee mit. Diese Entwicklung
hatte wohl auch damit zu tun, dass Chico sich als der
bessere Geschaftsmann als sein Vater erwies, der
selbst als Kiinstler sicherlich eine hohe Anziehungs-
kraft gehabt hatte. In diese Zeit fallt die erste gemein-
same Plattenaufnahme ,Fathers And Sons” auf CBS,
gemeinsam mit Branford und Wynton Marsalis mit de-
ren Vater Ellis. ,Das war damals eine wichtige Auf-
nahme. Dann nahm ich ihn dberall hin mit. Er wurde
in Europa entdeckt, besonders in Holland fand man

ihn einmalig. Wir traten gemeinsam mit Hans Dulfer,
Candys Vater am North Sea Jazz Festival auf. Ich war
sehr stolz darauf. dass ich meinem Vater dies ermégli-
chen konnte. Als ich immer mehr Anerkennung erhielt,
sagte ich meiner damaligen Freundin, dass ich etwas
fiir meinen Vater tun wolle. Sie empfahl mir erst etwas
fiir mich selbst zu tun und mich zu etablieren. Dann
kénne ich umso mehr tun. Da hatte sie sehr Recht. Ich
spielte mit Sun Ra und Elvin Jones. Mein Name tauch-
te in den Zeitungen auf. Ich spielte und machte Auf-
nahmen mit McCoy Tyner und Jack Delohnette. Die
Tatsache dass ich Vons Sohn war, wurde fiir die Busi-
nessleute schlieBlich interessanter und ich konnte
mehr fiir ihn tun, je bekannter und respektierter ich
wurde.”

Ohne zu iibertreiben lasst sich sagen, dass Chico es zu
einem Schwergewicht in der Welt des Jazz brachte.
Auf die Frage angesprochen, welche Erfahrungen er
als bisherige Hohepunkte in seiner Karriere sieht, er-
wahnt er zunachst die Zeit mit GroBen wie McCoy
Tyner und Elvin Jones. Dies bedeutet ihm viel, da sie
tragende Saulen in der Band von John Coltrane, dem
ersten groBen Einfluss auf Chicos Saxophonspiel, ge-
wesen waren. Daneben nennt er einen Auftritt fiir
Francois Mitterrand und ein Konzert mit Dizzy Gille-
spie in England vor iiber 20000 Menschen. Aber rich-
tig zu leuchten beginnen seine Augen erst als er er-
zahlt, wie er einmal vor einem Basketballspiel der
New York Knicks im New Yorker Madison Square Gar-
den die amerikanische Nationalhymne spielte: ,Das
war der Hohepunkt meines Bestrebens sowoh! Bas-
ketballspieler als auch Musiker zu werden. Als ich ei-
nem guten freund von mir, Bernard King, der einer der
besten Spieler der New York Knicks war, davon erzahl-
te, fragte der mich: ,Hat der Boden gezittert?” Ich ant-
wortete ihm: ,Hat er!” Das war schon etwas Besonde-
res, denn Bernard hélt immer noch den Rekord fiir die
meisten durch einen Knicksspieler im Garden erzielten
Punkte. Als er das tat, johlten und riefen die Zuschau-
er. Als ich die Nationalhymne gespielt hatte, brachte



ich die Leute auch dazu. Ich konnte also dasselbe erle-
ben und wusste so, wovon er sprach. Als Musiker!
Nicht auf einer Biihne, sondern auf einem Basketball-
platz, was etwas anderes ist! Ein echter Hohepunkt.
Ironischerweise spielte ich nicht mal Jazz.”

Das Publikum spielt fiir Chico bei seinen Auftritten
auch eine groBe Rolle, weil er es als integralen Teil
des Anlasses sieht. Es geht fiir ihn darum eine Ver-
bindung herzustellen. Dabei teilt er auf der Biihne,
was er erarbeitet hat. Er mdchte anderen sein Bild
der Welt durch Musik mitteilen, dies kénnen Gedan-
ken, Gefiihle sein. , Wir kommen zusammen um et-
was, das uns gemeinsam ist, zu teilen: diese Musik,
die Liebe zu dieser Ausdrucksform, die wir beide ver-
stehen. Ich hoffe, dass sie schatzen, was ich ihnen
darbiete und ich schétze, was sie mir geben. Diese
Konstellation ist fiir uns gegenseitig segensreich. Ich
gehe nicht auf die Bithne um beriihmt zu sein oder
Verehrung zu erfahren, denn ich weil dass dies ver-
gdnglich sein kann. Nicht, dass es nicht echt ware.
Es ist echt, wenn es passiert, aber es ist nicht immer
so wie es scheint.”

Sofern es ihm dann gelingt alles das umzusetzen, was
er sich vorgenommen hat, fihrt das zu einem auBer-
ordentlichen Erlebnis. Das sei dann so, wie wenn eine
héhere Macht tbernimmt. , Du wirst fiir diesen iber-
geordneten Zweck eingesetzt. Das Gefiihl ist groBar-
tig. Gleichzeitig ist das ganze Publikum mit dir da. Sie
fiihlen es, jeder ist sich dessen bewusst, jeder weib,
dass es ein besonderer Abend ist. Solche Momente
sind selten. In meiner ganzen Karriere hatte ich davon
vielleicht zwei oder drei. Das ist dann gegeben, wenn
alle beteiligten Musiker dasselbe erfahren. Manchmal
erfahre nur ich es und die anderen gar nicht. Oder sie
gelangten dorthin und ich nicht.” Dieses Zusammen-
spiel mit seinen Mitmusikern ist fiir Chico zentral.
Durch gegenseitiges Zuhdren, Spielen, also in der Ak-
tion und Reaktion bringt jeder das, was ihn ausmacht,
ein. Obwohl Chico mit beriihmten Musikern wie Min-
gus oder Gillespie gespielt hat, geht es ihm nicht um
Namen. , Wenn der Typ um die néchste Ecke ein groB-
artiger Musiker ist, aber ihn niemand kennt, ist es das-
selbe Erlebnis wie mit jemandem zu spielen, den jeder
kennt Mit einem guten Musiker zusammen zu spielen
ist immer interessant. Sie miissen nicht einmal Jazz-
musiker sein. Sie missen einfach nur etwas Besonde-
res haben.”

Seit fast vier Jahren lebt Chico nun vor allem in der
Schweiz, behielt aber eine Basis in New York. Auf Tour
hat er so ziemlich jeden Winkel auf dem Globus be-
sucht, sich jedoch nie langer an einem Ort aufgehal-
ten. Es war ihm ein langgehegter Wunsch einmal lan-
ger an einem Ort auBerhalb der USA zu leben, und Teil
dessen zu werden. Aus einer Reihe von Griinden ent-
schied er sich fiir die Schweiz, nicht zuletzt auf Grund
ihrer zentralen geographischen Lage in Mitteleuropa.
Besonders schatzt er die Sicherheit, die Vielsprachig-
keit, und den héheren sozialen Zusammenbhalt im Ver-
gleich zu den USA. ,Ich mache mir keine Sorgen dar-
iiber, wo meine Tochter alleine hingeht. In Chicago
oder New York wiirde ich das tun. Es gibt hier fast kei-
ne Gewalt. In den USA in einer guten Gegend zu woh-
nen ist teuer. Und ich bin nicht gerade begeistert (iber
die Gesinnung der Reichen in den USA, ihre Privat-
schulen und alles Mégliche zu privatisieren. Ich moch-
te nicht, dass meine Tochter auch so eine Einstellung
entwickelt. Ich mag es, dass man hier so viele Spra-
chen spricht. Dass ist sehr belebend; es entsteht eine
tiefere Form der Kommunikation, ein gréBeres MafB3 an
Versténdnis dartiber wie Menschen, die eine andere
Sprache sprechen, wohl denken. Man muss sich tiefer
mit der Denkweise seines Gegeniibers auseinander-
setzen um sicherzustellen, dass man sie richtig ver-
standen hat Ich fiihle mich sachkundiger, ein besserer
Mensch, toleranter. Tolerant war ich immer, aber nun
umso mehr und das ist mir wichtig. Der ganze Rassis-
mus, den ich in Amerika erlebte, als ich aufwuchs,
fehit mir sicher nicht. Hier erlebe ich ihn nicht. Nicht,
dass die Leute hier keine Vorurteile haben; die haben
sie, aber es ist anders.”

In Bezug auf sein kiinstlerisches Schaffen fallt Chicos
Fazit des Vergleichs zwischen den USA und Europa
differenzierter aus. Einerseits sei in den USA das
kiinstlerische Niveau sehr hoch, was zu einer schier
unendlichen Auswahl fiihrt. ,Die besten der besten
kommen nach New York und um dort (iberleben zu
kénnen, musst du unter den besten der besten sein. In
den USA gibt es so viele Musiker mit denen man zu-
sammen spielen kann, die alle Voraussetzungen ha-
ben, die dafiir nétig sind.” In Europa sei es schwieri-
ger passende Musiker zu finden, was durchaus zu
einem Gefiihl der Begrenzung filhren kann. Anderer-
seits hatte dieser Sachverhalt auch Chicos Sozial- und
Fihrungskompetenzen entwickelt, denn er muss in-
tensiver mit und an Mitmusikern arbeiten, um das
entstehen zu lassen, was er sich vorstellt. Manchmal
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sei dies schwierig, besonders wenn wenig Zeit zur
Verfiigung steht. Ein wichtiger Punkt dabei bliebe
aber immer bestehen: , Man kann jemandem wirklich
nicht sagen, wie er zu spielen hat. Denn in dieser Mu-
sik geht es darum, wer du bist, zu spielen wer du bist.
Es funktioniert {iberhaupt nicht, jemandem zu sagen,
wie er er selbst sein kann. Ich muss ihn grundsétzlich
mdgen, und ihn engagieren wie er ist. Vielleicht gebe
ich hier und da einen Hinweis, dariiber was ich ma-
chen méchte.”

In Europa miisse man zunachst einmal sehen, dass die
Herangehensweise an den Jazz, oder vielmehr dieser
Jkulturellen Entitat”, wie Chico die Musik lieber
nennt, ganz anders ist. Denn diese kulturelle Entitat
sei urspriinglich nicht in Europa entstanden. Doch
gabe es einige gute Musiker in Europa. ,/ch muss
selbst vorurteilsfreier sein, denn ich treffe andere Mu-
siker und deren Vorgehensweise ist eine andere. Die
europdische Kultur ist mehr auf mentale Vorgédnge
ausgerichtet. Natirlich gibt es nicht eine einzige euro-
pdische Kultur. Es gibt die deutsche, franzésische, ita-
lienische und die spanische. Das ist mir bewusst. Dann
erst kommt vielleicht der emotionale Aspekt und
schiieBlich, wenn iiberhaupt, der kérperliche. Wenn
ich nun diese drei Aspekte innerhalb der Musik ein-
ordne, dann entspricht der mentale Aspekt der Melo-
die. Der emotionale Aspekt entspricht der Harmonie
und der kérperliche Aspekt entspricht dem Rhythmus.
So habe ich festgestellt, dass ein GroBteil des musika-
lischen Ausdrucks europdischer Musiker sehr melo-
disch ist. Dies schlieBt sehr technische Dinge wie
Phrasen ein. In meiner Kultur ist Rhythmus die Num-

mer eins. Der Idealzustand ist dann erreicht, wenn alle
drei Aspekte gleich stark ausgeprdgt sind. Im Bebop
sind diese Aspekte fast perfekt austariert. Der Bebop
swingt, ist melodisch eine Herausforderung und hat
viel harmonische Bewegung. Das ist das beste Bei-
spiel.”

Ein anderer, wichtiger Aspekt in diesem Zusammen-
hang besteht Chicos Meinung nach darin, die Wurzeln
und die Entwicklungsgeschichte dieser kulturellen En-
titdt gut zu kennen und genau studiert zu haben.
Denn etwas wirklich Neues kénne nur entstehen,
wenn das Alte bekannt sei. ,Leute kimpfen immerzu
fiir ihre eigenen Identitdten und dabei muss man auf-
passen, dass man sich nicht von der Wurzel trennt. In
Jjeder Kultu, musikalischen Kultur, missen die Wurzeln
respektiert werden. Wenn du dich von der Wurzel
trennst, verleugnest du die Wahrheit. Wenn du die
Wahrheit verleugnest, verleugnest du einen Teil von
dir selbst. In ihrem Streben originell zu sein, dissoziie-
ren sich manche Leute von den Wurzeln und der Her-
kunft der Musik. Das passiert hier wie auch in Ameri-
ka. Sie denken, dass sie etwas Neues machen, wo sie
doch gar nichts Neues tun. Sie haben absolut keine
Ahnung wo alles herriihrt.”

Die Essenz des Jazz besteht fiir Chico daraus, sein
ganzes Selbst ausdriicken zu kénnen, also nicht nur
was man denkt, sondern auch, was man emotional
und korperlich empfindet. Damit europaische Musiker
diese Balance erreichen, miisste bei deren Aushildung
mehr Wert darauf gelegt werden, die drei Aspekte
gleich stark zu vermitteln. , Wir Afroamerikaner fra-
gen immerzu: ,Wie fiihlt es sich an?’ Hier in Europa
wird in Kategorien geredet wie: ,Diese Note ist nicht
korrekt! Du hast die falsche Note gespielt!” Wenn ein
Schiiler zu mir kommt und mich fragt: ,Hab’ ich das
richtig gespielt?’, frage ich ihn, wie es sich angefiihft
hat. Ein Afroamerikaner sagt vielleicht: ,Ich bin mir
nicht sicher; dass ich es richtig gespielt habe, aber es
hat sich gut angefiihit.”

Auf die Frage, ob Chico in seiner Zusammenarbeit mit
europaischen Musikern denn vermehrt darauf hinwei-
sen miisse wie wichtig es ist auf das Empfinden beim
Musikmachen zu achten, erinnert er sich u. a. an eine
konkrete Situation. Er hatte dem Pianisten seiner Grup-
pe bei einem Konzert zugerufen, die Intro zu einem
Stlick zu spielen, ganz nach dessen Belieben, einfach
so. Der Pianist hatte groBte Schwierigkeiten, loszulas-
sen und sich spontan einfach frei auszudriicken. Nach
dem Konzert fragte er den Pianisten, was passiert sei.
. Er wollte nach Hause gehen und (ben, sich Ideen ein-
fallen lassen. Er meinte, er brauche eine intensive Vor-
bereitung um spontan zu sein, anstatt einfach loszu-
lassen. Also fragte ich ihn: ,Wie bereitest du dich denn
darauf vor, wie du dich an einem bestimmten Moment
fiihlst?’ Der Punkt war der; dass man jederzeit mit sich
selbst eins sein muss, um sich an Ort und Stelle be-
stens ausdriicken zu kénnen. Dafiir kann man sich
nicht vorbereiten, denn man weif3 ja nicht, wann und
wie dieser Moment sein wird. Man bereitet sich vor, in-
dem man einfach (bt, und dann, wenn der Zeitpunkt
gekommen ist, das Ristzeug hat um sich auszudriik-
ken. Gewissermalen hat er sich ausgedriickt. Sein ge-
fesselter Zustand spiegelte jedoch wer er zu jenem
Zeitpunkt war. Eigentlich war er sehr ehrlich. Es gelang
mir also etwas bei ihm freizulegen. Er das verstanden
und hat sich damit auseinandergesetzt.”

In Bezug auf die Méglichkeit direkt von erfahrenen
Musikern zu lernen, sieht Chico Europa gegeniiber
Amerika klar im Nachteil. Aufstrebende Musiker miis-
sten die Gelegenheit haben bei Mentoren gewisser-
maBen ,on the job" in die Lehre zu gehen. ,Meine
fiinf Jahre auf der Biihne mit McCoy Tyner waren von
unschétzbarem Wert. Und er hat mir nie etwas Be-
stimmtes gesagt. Es war einfach die Erfahrung. So hat
man friiher gelernt. Heute gibt's davon weniger in
Amerika und noch weniger in Europa.”

Diese Art zu lernen kdnne man an einer Jazzschule
oder Hochschule nicht replizieren. Zudem stiilpten
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Hochschulen der Jazzausbildung schablonenartig ei-
nen Ansatz iiber, der seit jeher in der klassischen Mu-
sikausbildung Anwendung findet. Dadurch wiirden
dieselben Beschrénkungen von einer Kultur auf eine
andere iibertragen. Dabei sei Jazz etwas véllig ande-
res. , Daher féllt vieles weg, was essentiell ist, und die
Studenten erhalten bzw. erleben das nicht. Alles, was
es braucht, ist die Kenntnis, wie Jazz in der Vergan-
genheit gelehrt wurde, also der Ansatz mit dem die
JazzgréBen lernten und spéter Innovationen entwik-
kelten. Das war eine in sich geschlossene Systematik.
Offensichtlich funktioniert das. Das haben sie nicht in
Schulen gelernt und die Ergebnisse sprechen fiir sich.
So wird die Hybris, die die Schulen an den Tag legen,
offensichtlich, wenn sie glauben, dass ihr Ansatz auch
in einer anderen Kultur funktioniert. Einige GréBen
versuchten es an einer Schule und verlieBen sie, wie
Miles Davis, der dann ein Vielfaches von Charlie Par-
ker lernte, als er jemals auf der Juilliard School gelernt
hatte. Sogar Wynton Marsalis verlieB Juilliard. Ich
sage nicht, dass es an Schulen nichts zu lernen gibt.
Uberall gibt es etwas zu lernen. Nun wird aber ohne
Riicksicht eine Methode, die funktioniert, durch etwas
anderes ersetzt. Dann stimmt etwas nicht,”

Da (iberrascht es nicht, dass Chico selbst von Zeit zu
Zeit einige Schiiler hat. Aber, es ist eben kein struktu-
riertes, formales Verhaltnis. ,/ch bin offen dafiir zu
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lehren, denn ich finde, dass es wichtig ist, etwas zu-
riickzugeben. Aber einige Kriterien miissen erfiillt sein.
Das Verlangen, zu lernen, zu arbeiten und weder mei-
ne, noch ihre Zeit zu verschwenden”.

Vor allem ist Chico jedoch mit der Weiterentwicklung
seiner verschiedenen Formationen beschéftigt. Offen-
sichtlich ist dabei seine Offenheit und Neugier sich
immer noch und immer wieder neu auszudriicken. Seit
seiner letzten CD ,Elvin — The Elvin Jones Project”
sind drei Jahre vergangen. Gegenwartig arbeitet er
mit seinem , Chico Freeman Fourtet”, bestehend aus
dem italienischen Pianisten Antonio Farad, dem
Schweizer Bassisten Heiri Kanzig und dem amerikani-
schen Drummer Michael Baker. Dieser war bis zu de-
ren Tod der musikalische Leiter von Whitney Houston
gewesen. Mit dieser Formation hat er kiirzlich die Auf-
nahme , Spoken Into Existence” gemacht, die im Som-
mer auf dem Osterreichischen Label , Jive Music” er-
scheinen wird. Mit Heiri Kanzig tritt Chico auch im
Duo auf. Auf dem Schweizer Label , Intakt” haben die
beiden im Dezember 2014 die Aufnahme ,The Arri-
val” gemacht. Mit Musikern aus seiner Heimatstadt
fuhrt er sein ,Chicago Project”. Letzten September
hat er vor Ort auf dem Label Southport eine Aufnah-
me unter dem Titel ,All In The Family” eingespielt,
denn auf ihr wirkt sein Onkel George Freeman als Co-
Leader mit. Dieser ist einer der letzten noch lebenden

Musiker, der einst mit Charlie Parker zusammen ge-
spielt hat. Mit dem Chicago Project ist fir 2016 eine
Europatour geplant. SchlieBlich ist da noch die Forma-
tion ,Chico Freeman Exotica”, bestehend aus dem
Geiger Didier Lockwood, den Cellisten Svante Henry-
son aus Schweden bzw. dem Berliner Stephan Braun
und den exotischen Percussionsinstrumenten des
Schweizers Reto Weber.

Die siidafrikanische Pianistin und Séngerin Estelle Ko-
kot nahm Ende letzten Jahres eine CD auf, die aus-
schlieBlich aus Chicos Kompositionen besteht. Die Tex-
te stammen aus der Feder von Jan Pulsford, einer
Englanderin, mit der Chico seit vielen Jahren kollabo-
riert. Auf einigen Tracks sind auch Chicos Saxophon-
kldnge zu héren.

Die Mannigfaltigkeit des Ausdrucks, die sich in Um-
fang und Besetzung seiner Formationen sowie den
unterschiedlichen Stilen zeigt, zieht sich wie ein roter
Faden durch Chicos bisherige Karriere. Sogar Auftritte
mit Kammerorchestern und Sinfonieorchestern waren
dabei. Welche Traume hat einer, der musikalisch bis-
lang so viel erlebt und erreicht hat, da noch? In China
wiirde er gerne auftreten. Das erscheint machbar.
Also, etwas herausfordernder, welche noch lebenden
oder bereits verstorbenen Musiker wiirde er anrufen,
um die Rhythmusgruppe seiner Traume zusammenzu-
stellen? , Das ist einfach: Drummer wére Elvin Jones.
Am Bass Paul Chambers. Aber wer weiB3 ob diese bei-
den gut miteinander harmonieren wiirden? Also dann
Ron Carter. Ihn habe ich mit Elvin zusammen schon
gehért. Am Klavier: McCoy Tyner. Mein anderer Lieb-
lingspianist ist Ahmad Jamal, aber der spielt ja immer
nur mit seinem eigenen Trio.”

Bréuchte es vielleicht einen ,Tenor Battle”, um ihn
herauszufordern? Nein, diese seien in den Zeiten sei-
nes Vaters in Mode gewesen. Die Aufnahmen ,For
Musicians Only” mit Sonny Stitt, Stan Getz und Dizzy
Gillespie bzw. ,Sonny Side Up” mit Stitt, Rollins und
Gillespie gefallen ihm aber sehr. Und auch die Aufnah-
men von Johnny Griffin und Eddie ,Lockjaw" Davis,
sowie Sonny Stitt und Gene Ammons. Chico geht es
nicht um Wettbewerb oder darum andere Musiker in
den Schatten zu stellen. Es geht ihm um Ausdruck. Die
Biihne ist fiir ihn ein Mikrokosmos, wie die Welt funk-
tionieren sollte, wenn eine Band den Hohepunkt ihrer
gemeinsamen Ausdrucksfahigkeit erreicht. ,/ch sage
meinen Mitmusikern oft, bevor wir zusammen auf die
Biihne gehen, dass sie sich vorstellen sollen, dass alle
Téne, die zu spielen mdglich sind, da sind, im Raum
schweben. ,Einige dieser Tone gehdren zu dir; einige
zu mir und einige zu jedem von uns. Unser Ziel sollte
sein, nur die Tone zu spielen, die wirklich zu einem
selbst gehéren. Wenn du mehr Noten spielst, als jene,
die zu dir gehdren, trittst du anderen auf die FiiBe.
Wenn du nicht alle Téne spielst, die zu dir gehéren, er-
reichst du nicht dein volles Potential’. Du musst zuhé-
ren, gegenwartig sein, feinfiihlig sein. Lass’ alles sei-
nen passenden Ort finden. Dann kann sich Magie
entfalten, was Rahsaan Kirk als ,magic moments’ be-
zeichnete. Dann steht alles in einer perfekten Ausge-
wogenheit zueinander, auch mit dem Publikum. Das
ist genau das, was wir im Alltagsleben machen soll-
ten: die Menschen miissen frei sein, sich selbst zu
sein, die Dinge zu tun, die fiir sie stimmig sind, solan-
ge sie nicht den Traum eines anderen zerstéren, und
immer ihr volles Potential erreichen. Ich glaube, wenn
wir dies irgendwie verwirklichen kénnten, wére das
Leben viel besser.”

Text: Patrick Simek
Fotos: Portrat (Marcel Meier) mit Instrument (Harald
Dayot)
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The Chico Freeman 4tet ,Spoken Into Existence”, Jive
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Chico Freeman/Heiri Kanzig ,The Arrival”, Intakt CD
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George Freeman/Chico Freeman ,All In The Family”,
Southport Records S-SSD 0143



