Intakt Records se sidlem v Curychu existuji od roku 1986, kdy vydali svou
prvni desku Irene Schweizer Live at Taktlos (které se bez jakékoli oficial-
ni podpory prodalo dva tisice exemplafi). 0d poatku se vénuji soucas-
né jazzové hudhé a improvizaci, kazda deska ma svij vlastni ,obli¢ej,
je doprovozena textem hudebniho kritika, je nabizena ve vyhodném pied-
platném. Do mezindrodniho povédomi se edice dostala alhem Anthonyho
Braxtona s London Jazz Composers Orchestra, od tohoto okamZiku spolu-

pracuje s Barrym Guyem.

Aktivni Svycarskd scéna tu ma své
zézemi, v centru zajmu jsou vSak
velké jazzové osobnosti: vedle Irene
Schweizer, jejichZ pét alb s péti raz-
nymi bubeniky tvofi zcela origindl-
ni sérii, je to predevsim Pierre Fav-
re, Hans Koch, Lucas Niggli a Syl-
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vie Courvoisier, k nim se pak pfida-
va vykvét némeckych improvizatoru
veetné Zentralquartettu i nejruzngjsi

s6listé ze svéta, jako je David Moss,
Eugene Chadbourne atd. atd. Méfit-
kem je nejen kvalita, ale i neobvyk-

lost, novatorstvi (nikoli za kazdou
cenu), nikdy nemd jit o kratkodeché
vystelky, nybrZ o solidni zéleZitosti,
k nimZ se maZeme vracet.

K tm z roku 2012 patfi i sélové
album pianistky Irene Schweizer To
Whom It May Concern (Intakt 200),
nahrané v Tonhalle Ziirich, perfektni
a niterné vyladéné, nebo Tom Rai-
ney Trio, sestdvajici z bubenika Rai-
neyho, saxofonistky Ingrid Laubrock
a kytaristky Mary Halvorson, s pro-
mySlenym a vykrouZzenym CD Cami-
no Cielo Echo (Intakt 199).

My se vSak v tomto prehledu
chceme vénovat nékolika titulum
z téch nejnovéjsich.

Monkuv neustédle Zivy odkaz uZ
prilakal kdekoho — od Art Ensem-
ble of Chicago pfes Carmen McRae
po Paula Motiana. Ostatné i Alexan-
der von Schlippenbach ma na svém
konté pravé na Intaktu trojkompakt

Irene Schweizer

Monk’s Casino (za ucasti Axela Dor-
nera, Rudiho Mahalla, Jana Rode-
ra a Uliho Jennessena). Tentokrdt
se vSak tento pfemyslivy klavirista
za duslednym propétravanim Mon-
kovych kompozic vydal solové na
albu Schlippenbach plays Monk (In-
takt 207) a od prvniho taktu je zfej-
mé, Ze nebude pouze dalSim z ,mon-
popularity tohoto uzavieného sa-
morosta, tékajiciho mezi be bopem
a free jazzem. Schlippenbach tu ogi-
vidné prebird odpovédnost za to, jak
si pfisvojuje jednotlivé zndmé (Epis-
trophy, Brilliant Corners) i méné zna-



mé skladby, Ze je s nimi v uvazlivém
souladu, Ze k nim v8ak zaujima své-
bytné stanovisko, nékdy je Cini za-
vaznéjsimi, vhloubdvd se do nich,
jako by je znovutvofil, rozvoliuje
pfedlohy, posunuje je do abstrakt-
néjSi polohy. S tim souvisi samot-
né hrani, misty okrajkované nahlou-
¢ené nebo pospésné lomozivé, jindy
derné zapletené. K tomu, abychom
v ndzvu podtrhli jméno Schlippen-
bach, pfispivd samozfejmé i to, Ze
klavirista sesumiroval celou kom-
pozici, od vlastni pfedehry pfes osm
meziher aZz po dohru, ¢imZ pFekle-
nuje Monka, diskutuje s nim a po-
odhaluje svuj pfistup k nému, stava
se nejenom interpretem, ale i spolu-
tvlircem tohoto neobvyklého alba.
CD Games and Improvisations
(Intakt 203), na kterém se potkali
pianistka Katharina Weber, basista
Barry Guy a perkusista Balts Nill,
je zasvéceno madarskému sklada-
teli Gydrgymu Kurtdgovi, oviem jes-
t& zna€né neobvykleji. Vysvétiuje to
Weber: ,,Jako kdybychom hodili kd-
men do vody, tak vytvdreji Kurtd-
govy skladby daleké kruhy, kdyZ je
posuneme do fluida improvizdtor-
ské fantazie.“ Pravé v tom spoCivd
kouzlo alba: na jedendct skladatelo-
vych miniatur (v rozsahu zhruba od
pul do jedné minuty) reaguje obdob-
ny pocet jemnych, hravych, naléha-
vych improvizaci, jejichZ filigranska
souhra je na milimetr presnd, Kur-
tag je tu sice vychodiskem, rozbus-
kou, motivaci, nicméné tato inspi-

race vede k jasnozfivé uvolnénému
hrani, pfi némzZ trojku hracu zastih-
neme tu v trysku, tu v pozastaveni,
tu v pozamlklém posouvani, ale neni
tfeba hlucet, aby byli slySani, jsou
to rozehrané partie s mnoha trumfy
v rukdve, jejichz vyslednici je punc de-
finitivnosti. Piano s basou se tu neje-
nom doplfiuji, ale zndsobuji vysledny
dojem, pficemZ je kaskadovité per-
kuse ozviastriuji, Nill vabnitkové t&Zi
rytmus z bez€asi a realizuje ho jako-
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by mimochodem, nendpadné, le¢ na-
padité a jeho sondéZe v pravou chvi-
li kumuluji. Mistrnd basa i nejmen3im
tkradkem dokéZe zareagovat na vudci
klavir a zfetelnym vyskdnim doplriuje
klokotani perkusi. Toto netdpavé hle-
dacstvi je pIné radostné hravosti, pfi
niZ se hudebnici dovedou i rozpara-
dit (Improvisation 1V). Guy s Nillem
ovlddnou pole i bez pianistky (Impro-
visation VIII) a rozvinou zvukostied-
nou paletu rozdychténi s vybizivou
(nikoli podbizivou) samoziejmosti.
Moderni album pro potéSent.

A Barry Guy se svym kontra-
basem podruhé — na desce Tales od
Enchantment (Intakt 202), tentokrat
pospolu s Mayou Homburger a je-
jimi baroknimi houslemi. Otarovéni
—to je ten spravny vyraz pro hudbu,
oscilujici mezi stfedovékem a na-

prostou sou€asnosti od hymnické-
ho Bibera (1644-1704) pfes drob-
ny navrat Kurtdga po sedmidilnou
Guyovu suitu, kterd dala pojmeno-
vani celku. VSechno obestird drazdi-
vd tajuplnost, briskni akcentovanost
a povlovna zahalenost, ale i libeznost
mysteridzniho zaslibeni, je v tom pfi-
chut dne$né chdpaného ddvna, pru-
kazné autentickd pro zjistfenost na-
Seho Casu, kterou muze konejSivé
chldcholit. Mistrovstvi hry i (manZel-
ské) souhry se pohybuje od tane¢ni
ndznakovosti bez skrupuli pfes po-
nofeni do zadumané reflexe, jez vy-
usti jak do pokojné Feholnosti, tak
do vybojné rozkochanosti. Guy se
tu (opét) projevuje jako suverénni
kontrabasista jak hlubinnym son-
dovanim skladeb, tak tfeba tim, Ze
pod houslist€ino uchvaceni vyuZije
svlj ndstroj k perkusivni tloze (Re-
flection IV). Jak patrno, prolnuti véku
muZe byt velice inspirativni.
Svycarsky mistr arzendlu bicich
a perkusivnich ndstroju Pierre Fav-
re nds prekvapil uZ pred lety svym
vystoupenim s Jifim Stivinem (viz
album Vylety/Excursions) a ne tak
dévné hostovéni s Irene Schweizer
v Praze potvrdilo jeho vyjime€nost.
Je propojen se svym mobiliafem,
naleZi k nému, je jeho provokujici
soucdasti a bici jsou naopak neoddé-
litelInym komponentem jeho bytosti.
Nehrdl s kdekym, protoZe své spolu-
hrace si vzdy bedlivé vybiral, odmi-
tal ty, ktefi by pouze rozhojriovali do-
savadni jiz dosazené parametry (viz
rozhovor s nim v UNI). Nejvic na koni
byl pravé jako solista: v této roli mohl
totiZ zcela prakazné ukdzat, co v ném
je — Ze je poetou bicich, zvukovym



vytvarnikem, vypravétem, zobrazite-
lem nejenom hudebniho, nybrZ i Zi-
votniho pulsu a Zonglérem, plnym vi-
tality i citového proZitku (coZ dobfe
postihl i Bert Noglik ve studii, tomu-
to umélci vénované). A pravé k jeho
tfem s6lovym deskdm ze sedmdesé-
tych let minulého stoleti, jeZ se staly
milnikem v historii evropské so6lové
hry na perkusivni ndstroje, se pod pfi-

znacnym titulem Drums and Dreams
(Intakt 197) vydavatelé vratili v jed-
nom udsporném baleni. Jsou to:
Drum Conversation (1970), Abana-
ba (1972) a Mountain Wind (1978).
Nemohu tvrdit, Ze Casovd rozme-
zi znamenaji néjaky zfetelny vyvoj,
i kdyZ se mi tfeti album jevi nejvyzra-
leji, ruznorodost $kély pfistupu totiz
probihd uvnitf jednotlivych projekt,
li§i se zvolenymi tématy a pfistupy
k nim. Favre hned v prvnim albu od-
haluje své mozZnosti postupné, hlu-
kova prusakovost probihd od tam-
bofeni pfes rojceni Ci stfemhlavé
vybi¢ovdvdni aZ k jemnému zvaZo-
vani a vyvaZovdni, konverzace mu
probihd nikoli pouze s (neslySitel-
nym) posluchaCem, ale i mezi sa-
motnymi bicimi instrumenty, pfi-
¢emZ kazdd hudebni polozka ma
svoji kompozici, gradaci, Ustrojnost,
je zkoumatelsky vysondovédna, pfes
zdanlivou neohrani¢enost md vnitf-
ni soudrZnost a neumlkajici dusot
biciho zpfeZeni byva sice vydavéan na
odiv, necitime pfitom vSak, Ze by se
chtél bubenik pfedvadét. SpiSe chce
plasticky vyjadFit zvoleny ndmét. Do-
klad: Swiss Sunday, kdy si véru ma-
Zeme takovou typickou Svycarskou
nedéli predstavit. TotéZ plati zfetel-
né i o takovych titulech, jako je Rain-
bow nebo Petite fille, a zfetelny do-
jem si muZeme vyvodit i v tfetim albu
nad Song for a Princess (s pohddko-
vé lad&nym vizionéfstvim) nebo Tal-
king Birds.

16

Pierre Favre

Zejména na tomto pozdnéjSim
albu zaznamendvame jeSté roztodiv-
néjSi zvukové vynalézani. Favre sice
nepotfebuje ohromovat, i kdyZ Cas
od ¢asu svoji hromovladnost pfed-
vadi od pohfmivéni, klinkanf, probi-
jeni, FinCeni pfes majestatni, aZ ve-
lebné rozezvuCovéani po Samanské
podeznivani, hmoZdifové rozbijen,
zvukovou ruletu, ve které jako by
znély vSechny zvony svéta, jde lec-
kdy skuteCné o burdcivy maraton.
Rezignuje v8ak zdmérné na vyplii-
kové figle nebo efekty, protoZze mu
jde o vykresleni vyznamu zvolenych
motivu, k CemuZ pouZivd i typic-
kych neevropskych prvku (viz Kyo-
to s odlikou japonského tradi¢niho
bubnovéni), vétSinou v3ak je sva-
zén s ohlasy zemé Svycarské aZ po
jeji horalstvi, uvedené v ndzvu tfe-
ti desky. Favre md, jak je to v na-
Sem povédomi s jeho rodistém spja-
to, hodinafskou preciznost, je v ném
vSak zakddovano i urgité klaunstvi,
nevtipkovatelské, spiSe akrobatické,
vrtoSivé tdernictvi i zajikava, ujizdiva
bloudivost. Pokud se ob¢as (zdmér-
né) zadrhne, jako by potfeboval na-
brat dech, dokadZe nendsilné pozdr-
Zeni odpdlkovat a pfehrdt je do nové
dimenze. To je totiZ cenné: nechce se
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opakovat. Proto nds ani poslech tFf
sdlistickych alb nedonuti k zivani,
nejde o opétovani stereotypnich pa-
sdZi, nebot na zvukovém kulecniku
uplatriuje vzdy jiné ,Stouchy”, aniz
vyrabuije jejich d€innost.

Jde sice o rekapitulaci, o archiv-
ni zaleZitost, ta vSak spoluvytvérela
i soucasné hudebni vazby, a proto
dobu svého vzniku pretrvavd. Ne-
bot Rira bien qui rira le dernier aneb
Cesky Kdo se sméje naposled... A Fa-
vre se prdvem muZe usmivat, proto-
Ze muZe byt na svoji hudebni minu-
lost hrdy.




Zcela neobvyklou zéleZitost pfi-
pravil pro Intakt (190) tentokrdt
i u nas velice zndmy némecky bube-
nik a perkusista Giinter Baby Som-
mer. Jeho album Songs for Komme-
no dramaticky evokuje déni v Fecké
vesnici Kommeno za druhé svéto-
vé valky, kdy zde v roce 1943 né-
meckd Wehrmacht zmasakrovala
civilni obyvatelstvo v poctu 317 lidi,
a prodluZuje toto osudové memen-
to do soucasna. Sam Sommer, na-
rozeny v témZe roce v DréZdanech
(pfipomindm  pozd&jSi  kobercovy
ndlet na toto mésto) byl pozvén do
Komenna na letni festival, starosta
obce ho sezndmil s celou historii,
a ta na hudebnika natolik zapusobila,
Ze se rozhodl vytvofit hudebni dilo,
které by se na tomto pfipadé vrétilo
k drasticnostem vdlky a stalo se va-
rovanim, nebot — mélo platné — ¢as
omluv za zloCiny zdaleka nevypr-
Sel. ProtoZe mu od prvniho okamzi-
ku §lo o dilo, znacné se vymykajici
z jeho dosavadni tvorby, rozhodl se,
Ze ke spoluprdci pfizve fecké hudeb-
niky. Jsou to saxofonista a klarine-
tista Floros Floridis, basista Spilios
Kastanis, hrd¢ na yayli tanbur a oud
Evgenios Voulgaris a vokalistka Sa-
vina Yannatou. Vysledkem je symfo-
nizujici Zalozp@v, misici Feckou tra-
dicni melodiku s dneSnim pojetim,
zadiravé hrany, rozechvélé a obZalov-
né, pusobivé Uzkostné prolinavym,
zadrhujicim, nafikavym vokdlem ve
shlouceni se vzlykajicim klarinetem,
podhrocenym kontrabasem a varov-
né podCEechravanymi, zacistujicimi
i vykulminovdvanymi perkusemi. Vly-
bubnovdvand tragi¢nost celou situaci
plasticky revokuije, v rozkotaném pro-
jevu a roztrhaném utrZkovitém zpévu
véetné obZalobného klekdni vycituje-
me svér pokojnosti a vyckdvani na
chystany dder, napéti i ddés, zasko-
¢eni, otfesenost, to v3e postupné vy-
stupriované do pfikré naléhavosti,
znasobené repetitivnosti a posléze
i projevem jediné pfeZivsi pamétnice,
k niZ se v zavéru pfipojuje vokalistka,
stfidajici veSkeré nuance od parléf-
stvi pres nafikavost k rozdychténosti.
Minulost sice pretrvava, nicméné jaz-
Zové zrytmizované zavrSeni dava na-
déji a — snad — muZe byt i chlacholi-
vé smirci. Za zminku stoji, Ze album
ziskalo v srpnu 2012 cenu némecké
hudebnf kritiky. (Na okraj: dovedu si
predstavit obdobné hudebni dilo, vé-
nované Lidicim.)

A v zévéru znovu kontrabasista
Barry Guy, ktery na jafe 2012 vytvo-
fil Hexentrio (coZ je i v ndzvu CD, In-
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takt 206), inspirovdn Shakespearo-
vym Macbethem, a pfizval si jako své
carodéjnické kumpdny pianistu Pau-
la Plimleye a bubenika Lucase Nig-
gliho. Nemohl volit Iépe: od prvniho
momentu je zfejmé, Ze pojmenovani
neprehani, tato trojice je nepreslech-
nutelné prabojnd, hazardérsky uma-
nutd, pfesvédcivé soudrZnd a débel-
sky kouzelnickd. Plimleyuv klavir je

Barry Guy

razantné Gtocny, skocny, plny ku-
razného perleni, Niggliho bici jsou
turbulentni, pIné energie, obcas za-
pliiuji prostor sériemi traskavych
vybuch(, excelujici Guyuv kontra-
bas vSemu dodévd pevné podloZi,
je obluzujici, t&slivy i dramatizujici,
v nékterych Cislech i zvolené téma
s vypravétskym entuziasmem. Apro-
pos: ta témata do zna¢né miry souvi-
seji s literaturou — vedle Shakespea-
ra tu najdeme odezvy Jamese Joyce
nebo Samuela Becketta, s jehoZ di-
vadelnim kusem souvisi vokdlni im-
provizace Come and Go, kde si hu-
debnici rozverné hraji na tfi staré
damy, hlaholi, Zertuji, chechtaji se,
jeCi, ryci, zadychavaji se, jde o par-
IéFské vybojky, svédCici o tom, Ze
z této puvodné pouze jevistni insce-
nace maji ndramny $pds. VSichni tfi
na albu hraji jako o zdvod, prekond-
vaji se v temperamentnich eskapd-
dach, ale dovedou se i zahloubat,
povlovné meditovat, byt zlehynka
a naCechrané delikatni. VétSinou
vSak jde o fleretovy souboj, kdy je-
den po druhém vypoustéji z lahvi po-
véstné (hudebni) dziny, explodujici,
osvéZivé omracuijici, zhurta pojima-
né, magicky vybuSné, rozkochané.
Tak je tomu i v nékolika miniaturach,
které ndam zprostfedkuji podle Nigg-
liho destilaty z koncertnich vystou-
peni. Koncentrovand pregnantnost,
vZdy nové verva pfi odhalovani dal-
§tho ndmétu, Ustrojné promériovani
pfi kazdé ze 17 improvizaci — to vSe
poskytuje trojici pas do svéta osvéZi-
vé, neopakovatelné hudby, kterou si
s poZitkem vychutndme.

Jak vidno, kontakty s Intakty ndm
mohou naordinovat mnohé nevSednf
z47itky. Ve vyrovnané nabidce.

Z. K. Slaby / Foto archiv
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